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| ,,Dze Erklarung der Menschen-
zmd Burgerrechte ist eine
Produktzon des Theater Arbos.
Dze Abonnentin des Monats’ Julia
yon Juni, spielt, tcmzt und gebirdet
dort gemeinsam mit_gehorlosen
 Schauspielern und ist mit
dem Ensemble im Mdrz beim
internationalen ,gehorlosen theater
- festival® in Wien aufgetreten.
Wir haben sie gebeten, iiber die

Ein Tagebuchbericht von Julia von Juni

8.3.2010 |
WStreck deinen rechten Arm nach oben und mach
~J  danach eine weite Drehung nach links!"

Choreographen beknmmen Er hat dabei nicht ge-

~ vorgezeigt.

-nun fiir drei Wochen in Salzburg, um ‘mit uns

Tanzchoreographle zu erarbeiten.

rend der Arbeit verlduft mittl
(ganz gut. Es braucht sein

Diese Anweisung haben wir eben von unserem
sprochen, sondern gebdrdet und die Bewegungen..

‘Juho Saarinen (45) ist gehorlos Er kammt aus
Finnland, hat dort als bisher einziger Gehdrloser
an der Tanzakademie in Helsinki seine Ausbildung
zum Ténzer und Choreographen gemacht und ist

 ist auch, dass Juho die meiste Zeit ohne Schuhe

_ Juho ist ein sehr genauer Regisseur, der hohe An-
_ Schauspielern eine visuelle Gebarden-— und
: __ so kleinen Fehler. Anfangs hat uns Schauspieler
~und eigentlich
~ In den ersten Tagen dachten wir, diese vielen
e Choreographlen Schnttbewegungen Drehungen,
. Gebérden in der Bewegung...

Der Probenbeginn fiir unser Stuck war am
1. Mérz und die Kommumkation wah—_

Arbeit zu berichten.

kann, denn Gebardensprache ist nicht internatio-
nal. Juhos Mimik ist gliicklicherweise sehr aus-
drucksstark, wenn man sich darauf einldsst, kann
man in seinem Gesicht wie aus einem Buch lesen.
Wenn er uns etwas vermittelt, dann ist sein gan-
zer Kérper in Bewegung. Und wenn wir nicht ver-
stehen was er uns sagen will, dann zeigt er es uns
s0 oft vor und fiihrt unseren Kérper immer wieder
in die Bewegung, bis wir es begreifen. Interessant

arbeitet. Wir proben zwar ohne Musik, aber er
kann die Schwingungen unserer Bewegungen
tber die FiiBe wahrmehmen.

spriiche an uns stellt. Visuell erfasst er jeden noch

JNicht-Tanzer" das frustriert.
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sind unerlernbar fiir
Muskelkater und den vielen blaueng

ecken g'anz abgesehen Die Schwmrlgke:t be- L;;
in, dass es keine Gespréche im Vor- §

\TER A

ca:st 2-2010



feld der Proben zu dem Theaterstiick gab, welches
wir ja gemeinsam entwickeln sollten.

Wir haben Bewegungen gezeigt bekommen, wus-
sten aber nicht, mit welchem Gefiihl wir diese
Abldufe darstellen sollten. Juhos Antwort auf un-
sere Fragen nach dem Inhalt war immer wieder,
dass sich das noch entwickeln wiirde und aus der
Improvisation der Bewegungen ergeben wird.
Dem zu vertrauen, hat an manchen Tagen zu
Spannungen gefiihrt, da wir ja auch keine beste-
henden Texte hatten, von denen wir ausgehen
konnten.

Mittlerweile haben wir unseren roten Faden samt
dem Ausdruck in den Bewegungen gefunden und
e m Nachhinein eine sehr schone Erfahrung ,
ass unser in Juho gesetztes Vertrauen sich ge-
lohnt hat.

Das mitunter Wichtigste bei der Arbeit mit gehdr-
losen Menschen ist der aufmerksame Augenkont-
akt. Es gibt keine hineingerufenen Anweisungen.
Wenn Juho uns etwas erkldren will, dann miissen
wir ihn alle ansehen, man kann die Informationen
nicht so nebenbei mithéren. Alles was man an
Anweisungen verpasst, fiihrt unweigerlich zum
Chaos, denn einer fingt dann an dieser Stelle zu
tanzen an, wie vom Regisseur gewlinscht, der an-
dere denkt, man beginnt in der Mitte der Choreo-
graphie.

Da ich seit 2002 gebirde und mich flieBend mit
deutschen und dsterreichischen  Gehbrlosen
unterhalten kann, hat es sich so eingespielt, dass
ich Juhos Regieanweisungen meist noch mal in
Gebardensprache fir den gehérlosen Darsteller
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und flir meine zwei hdrenden Kollegen in Laut-
sprache wiederhole. Das war so nicht geplant und
manchmal war es mir auch zu viel, so in die Ver-
antwortlichkeit mit hineingezogen zu werden,
denn der Transport der richtigen Informationen
lag dann bei mir.

Wahrend Juho choreographiert, ist das Sprechen
von uns Horenden unerwiinscht. Das wiirde dem
Gehorlosen den Eindruck vermitteln, als wiirden
wir schwatzen und nicht aufmerksam sein. Das
hat mir gleich zu Beginn der Proben eine fette
Zurechtweisung eingebracht, obwohl! ich nur mit
meinem Kollegen einen Tanzschritt besprochen
habe. Ich habe dieses Missverstindnis allerdings
nicht aufgeklart, denn manchmal fithren solche
Gespréche dann in ein noch gréBeres Durchein-
ander.

Selten, aber doch wird Juho auch ,laut”, ohne ei-
nen Ton zu verlieren. Seine strenge Mimik steht
dann einem ,schreienden Regisseur" in nichts
nach und ist genauso unangenehm. Das passiert
meist dann, wenn wir schon die ersten fiinf Pro-
bestunden hinter uns haben, uns allen der Magen
knurrt und der Probenraum sich einfach nicht er-
warmen will.

Wenn (ibrigens jemand am Proberaum vorbeigeht,
denkt er, der Raum ist leer, denn bis auf die Ge-
rdusche unserer schleifenden oder quietschenden
Tanzschuhe, bis auf Juhos Klatschen im Takt, ist
es fast vollig still.

18.3.2010
Gestern haben wir die Proben in Salzburg beendet

.Die Erklirung der Menschen-
und Biirgerrechte*

egie: Juho Saarinen, gehdrlos
Mit: Horst Dittrich (gehérlos),

Rita Hatzmann (hdrend), Julia
von Juni (hérend), Markus Ru-
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LINKS

Theater Arbos
www.arbos.at

Julia von Juni
www.juliavonjuni.at
Rita Hatzmann
www.ritahatzmann.com
Markus Ruppert
www.toihaus.at

Adi Schober
www.adischober.at

und sind nach Wien angereist. Abends gab es die
erste Probe im Theater mit einem Musiker, der
unser Theaterstiick mit Schlaginstrumenten
unterlegen wird. Anfangs hieB es, der Musiker
solle auf unsere Bewegungen reagieren und seine
Musik entsprechend anpassen. Dies war Juho
nach kurzer Zeit aber viel zu langweilig, denn er
konnte die Musik nicht laut genug flinlen, da der
Musiker viele leise und verhaltene Tone gespielt
hat. Flir uns war es interessant zu beobachten
wie hier die Welt der Musik auf die Welt der Stille
trifft. Juho hat mit seiner ganzen Emotion vorge-
zeigt, was die Musik dem Publikum vermitteln
soll. SchlieBlich hat er dem Musiker zwischen-
durch einfach den Trommelschldgel abgenommen
und selber laut, intensiv und immer wieder auf
die Trommel geschlagen. Diese ,groBen” Laute
haben sich sofort auf die Intensitdt unsere Bewe-
gungen lbertragen.

Der Musiker alleine hatte die Musik anders ,dar-
gestellt", nach den Experimenten gestern Abend
sind wir der Meinung, dass es hundertprozentig

richtig war, sich bei der Interpretation der Musik
auf unseren gehdrlosen Regisseur zu verlassen. So
verriickt das auch klingt!

19.3.2010 PREMIERE

Es ist geschafft! Wir haben eine energievolle Pre-
miere hingelegt, das hdrende und gehdrlose Pu-
blikum war begeistert von unserer ausdrucksstar-
ken, tdnzerischen Darbietung und auch von der
kraftvollen musikalischen Interpretation unseres
Schlagzeugers.

Ich bin gliicklich, k.o. und dankbar, dass ich in den
letzten drei Wochen so viel Neues dazulernen
konnte. Ich werde die tdglichen schweiBtreiben-
den Proben vermissen! Juhos Herangehensweise
an die Entwicklung eines Theaterstlicks war eine
neue und interessante Erfahrung fiir mich.

Und was mach ich jetzt mit meinen frisch dazu-
gelernten finnischen Gebdrden? Ich werde wahl
demnéchst Juho in Finnland besuchen und ihn
berreden, mit mir ein neues Tanztheaterstiick
einzustudieren...

MARKUS, JULIA, RITA

Erkldarung der
Menschen- und

/ Bilrgerrechte
(Déclaration des
Droits de I'Homme et du
Citoyen) 26.August 1789" das
inngt nach einem sehr interessanten
Thema. Wie war die Herangehensweise an diese Texte?

Rita Hatzmann: Wir gingen von den 17 Artikeln der Menschen-
rechtserkldarung von 1789 aus, die von unserem gehdrlosen Kollegen
Horst Dittrich zur Ganze in Gebardensprache lbersetzt wurden. Die-
se Ubersetzung war die Grundlage fiir Juho Saarinens visuelle cho-
reographische Umsetzung. Die Arbeit hat Elemente von modernem
Tanz, schauspielerischen Szenen und Gebardensprache.

Wie unterscheidet sich die Arbeit mit einem gehdriosen Choreogra-
phen und Regisseurs von der Zusammenarbeit mit einem Hirenden?
Rita Hatzmannm: Es ist eine Arbeitsweise, die sich sehr auf das Vi-
suelle konzentriert.

Markus Ruppert: Juho muss die Handlungen kérperlich vorzeigen. Ver-
gleichbar ist das mit der Inszenierung eines fremdsprachigen Regis-
seurs, mit dem es keine gemeinsame Sprache gibt. In diesem Fall wiir-
de man sich auch mit Handen und FiiBen zu verstindigen versuchen.
Und wie verstindigt ihr euch untereinander?

Markus Ruppert: Horst als gebardender Schauspieler ist es gewohnt,
sich mit seinem ganzen Kérper auszudriicken. Wir tibernehmen die-
se Art der visuellen Kommunikation und vermitteln unsere Fragen
pantomimisch oder eben in Gebirden, die wir konnen.

Wie weit sind eure Kenntnisse in Gebirdensprache?

Rita Hatzmann: Ich habe die Geb&rdensprache erst in der Praduktion
.Der Tod des Empedokles” (2006) mit dem Theater Arbos kennenge-
lernt, wo ich noch ziemlich wenig verstehen konnte. Bei ,Woyzeck”
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Die horenden Schauspieler im Gesprdch

(2008) hatte ich schon ein bisschen mehr Einblick und musste als
Marie auch meinen ganzen Text neben der gesprochenen Sprache
auch in Gebardensprache interpretieren. Jetzt, bei meiner dritten
Produktion mit gebardenden Kollegen verstehe ich aber leider immer
noch zu wenig, um mich flieBend zu unterhalten.

Markus Ruppert: Wie bei Rita habe ich meine ersten Erfahrungen
mit der Gebdrdensprache bei der Produktion ,Der Tod des Empedo-
kles" gemacht. Mir ist sehr schnell klar geworden, dass es schwieri-
ger ist, als ich es mir vorgestellt habe. Bei meiner zweiten Produk-
tion ,Woyzek" spielte ich den Tamburmajor, der den Woyzek, der
von einem gehérlosen Schauspieler (Ramesh Meyyappan) gespielt
wurde, flir das hdrende Publikum libersetzte.

Julia von Juni: Ich gebdrde schon einige Jahre und bin viel in der
Gehorlosenszene unterwegs. Mit Juho wird die Verstandigung immer
besser, wir entwickeln hier unsere ,eigene Gebardensprache" mit ei-
ner Mischung aus finnischen, deutschen, dsterreichischen und en-
glischen Gebéarden.

Wie funktioniert das, wenn in der Inszenierung GebZrden und
Lautsprache zusammenkommen?

Rita Hatzmann: In ,Woyzeck” haben wir eine eigene Spielweise ent-
wickelt, wo wir den ganzen gesprochenen Text in Gebarden (iber-
setzt haben und so entweder gleichzeitig gebirdet und gesprochen
haben oder auch nacheinander. Es kam auch vor, dass ich den zu
gebdrdenden Text in einer villig anderen Reihenfolge bringen
musste als ich verbal gesprochen habe. Wenn Woyzeck Text hatte,
haben die jeweiligen Szenenpartner den Text von ihm zusatzlich fir
die horenden Zuschauerlnnen gesprochen.

Markus Ruppert: Wir mussten auch einige ganz neue Begriffe
hineinbringen, um die Geb4rden aussagekraftig zu machen. So kam
es zu zwei unterschiedlichen Texten, die wir aber parallel spielen
mussten.

cast 2-2010



Jch sudere nicht" Julia von Junis Ablehnung einer
typisch Wienerischen Haltung muss man fiir alle
erkldren, die im deutschen Sprachraum weiter
westlich aufgewachsen sind: ,Sudern” kann man
grob lbersetzen mit ,Jammern" oder ,Klagen".
Jeder miisse es selbst in die Hand nehmen, was er
aus unserem wunderbaren Beruf macht, fasst Ju-
lia von Juni am Ende des Interviews zur Rubrik
JAbonnentin des Monats" den Eindruck zusam-
men, den der Interviewer unweigerlich von dieser
ebenso weichherzigen wie hartndckigen Schau-
spielerin bekommen hat.

Man kénnte es im Markentingsprech als ,USP",
LUnigue selling Proposion”, als einzigartiges Ver-
kaufsargument verunglimpfen, was Julia von Juni
sich angeeignet hat: Als sie nach Miinchen zog
und gerade mehr als genug Zeit dafiir hatte, lern-
te sie zundchst ganz profan in der Volkshochschu-
le in einem Kurs die Grundbegriffe der Gebérden-
sprache. Nicht, weil sie einen persdnlichen Bezug
zu gehorlosen Freunden oder Bekannten hatte,
sondern weil sie diese Ausdrucksform, diese Spra-
che schon lange interessiert hatte.

Und nun fligt es sich, dass es fiir diese sprachliche
und kiinstlerische Qualifikation nicht nur mensch-
lich hochst sinnvolle Einsatzmoglichkeiten gibt,
sondern auch wenig schauspielerische Konkur-
renz. So ergab sich aus einem Projekt mit Gehor-
losen schnell das ndchste, sie lernte beim ,Geb&r-
den" (in verschiedenen Sprachen!) dazu, stieB
rasch auf die dstereichische Gruppe ,Arbos" und
spielt dort seit 2004 mit. Zudem unterrichtet und
leitet sie in Minchen die gehérlose Schauspiel-
gruppe Gestus - und gewann 2006 mit ihrer eige-
nen Umsetzung zum Thema ,Romeo und Julia”
gleich zwei Preise, darunter den flr den besten
Text beim deutschen Gebérdentheaterfestival. Seit
2006 ist sie mit ihrem Gebardenprojekt ,Olaf
Hoppel und die Geheimsprache” in deutschen und
osterreichischen  Grundschulen unterwegs. In
diesem interaktiven und integrativen Workshop
erfahren die Kinder etwas liber das Leben von ge-
horlosen Menschen und erlernen einige Gebérden
und das Fingeralphabet (www.juliavonjuni.at).

Das  Wissen,
das sie sich er-
arbeitet  hat, g &
fiihrte sich
auch hinter die
Kamera, fiir die
BR-Redaktion
Sehen  statt
Horen" erstellt
sie inzwischen
auch als Auto-
rin und Spre-
cherin  eigene |
Berichte.
Damit sind al-
so viele kleine
Standbeine aus dieser einen ,Zusatzqualifikation”
Gebardensprache erwachsen. Aber sie spielt auch
ganz klassisch Theater (in Graz) und Fernsehen,
wo pro Tag natiirlich ein Mehrfaches der Gagen
zu erzielen sind, die die vielen Aktivitdten rund
um die Gehorlosenthematik erbringen. Von den
rund acht bis zehn Drehtagen, die sie mit ihrer
durchgehenden Wirtinnen-Nebenrolle in ,Um
Himmels Willen" jéhrlich hat, wire das Leben aber
auch kaum mdglich. Die Mischung macht's, vieles
anpacken eben, statt zu ,sudern”.

Und der poetische Name? ,Oezelt" heiBt sie ei-
gentlich, ein keineswegs tiirkischer, sondern ein

uralter dsterreichischer Name, den aber viele so
falsch aussprachen, dass es ihr weh tat. Da dachte
sie sich sich, was der Hubert von Goisern kann,
kann ich auch und nahm ihren Geburtsmonat Juni
hinzu. Am Set war es ihr zundchst hochpeinlich,
wenn sie flir eine kleine Rolle mit ,Frau von Juni,
ans Set bitte” aufgerufen wurde. Inzwischen ist
der wohlklingende Name ein selbstverstandlich
(und auch ein passendes Markenzeichen).

Was sie in der Branche vermisst? Theater- und vor
allem Filmproduktionen, die die Gebdrdensprache
1:1 oder als Kunstsprache einsetzen. Aber natiir-
lich entwickelt sie auch da langst eigene Ideen,
die sie an Produzenten heran trigt, denn - nur
hicht sudern!
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ESONDEREN
PERFORMANCE IST JULIA VON
JUNI A_UF CASTMAG.DE VER-
LINKT: .KNOW WHEN TO WALK
AWAY" IN GEBARDENSPRACHE
,GESUNGEN" (GEBARDET)

MIT EINER GANZ




