Der Kaiser von Atlantis

Eine Oper von Viktor Ullmann und Petr Kien — vorgestellt von Jean-Jacques van Vlasselaer,
ins Deutsche ibersetzt von Walther Lichem

Erste Betrachtungen
1. Prolog

Der Lautsprecher stellt die Personen
der Handlung vor: Kaiser Overall, den
Trommler, sich selbst (den man zwar
nicht sieht, aber hisrt), den Tod (ein ab-
gedankter Soldat), einen Soldaten und
ein Midchen sowie Harlekin (das Le-
ben, das Lachen, das {iber Sich-selbst-
Lachen)

Wir sind In einer Welt, die es verlerni
hat, sich des Lebens zu [reuen.

2. Erster Aufzug

Harlekin singt ein iromsches und trau-
riges Lied iiber cine Welt, die ihre Ju-
gend verloren hat. Der Tod macht sich
freundlich tiber ihn lustig, schlieBlich
werden in einem Duett mit Harlekin
Uberlegungen iiber die Vergiinglich-
keil der Zeit angestellt. In seiner fol-
genden Arie erinnert sich der Tod mit
Wehmut seines vergangenen Ruhmes,
als er die Ehre der Soldaten war und
bevor er zu schwach wurde, um mit
dem technologischen Krieg des Kai-
sers Schritt zu halten. Der Tod reagiert
daraul, indem er seinen Machtan-
spruch aufgibt und seine Funktionen
zuriicklegt.

3. Zweiter Aufzug

Der Kaiser, allein in seinem Palast, re-
giert alles durch den Trommler und
den Lautsprecher. Er erfihrt von der
Verwiistung einer groflen Stadt. Die
Einwohner sind getotet worden, und
man hat sie in zehntausend K Phos-
phor verwandelt. Eine zweite, noch
merkwiirdigere Nachricht erreicht ihn:
Einem Hingerichteten sei es nicht ge-
lungen zu sterben. Dem Kaiser wird
die Aufkiindigung der Zusammenar-
beit durch den Tod bewulfit.
SchlieBlich kiindigt sich eine merk-
wiirdige Epidemie an. Tausende Sol-
daten kiimpfen gegen das Leben, um
zu sterben. Wie jeder Diktator ver-
sucht er, diesc Entwicklung zu sei-
nen Gunsten zu nutzen, und verspricht
scinen Soldaten ein geheimes Hilfs-
mittel, um das ewige Leben zu erlan-
gen.

Am 12, Juni 1993 hatte die Oper Der Kaiser von Atlantis oder die Todver-
weigerung von Viktor Ullmann nach einem Libretto von Perr Kien in einer
Auffiihrung von ARBOS im Felsentheater des Klagenfurter Bergbaumu-
scums thre Premiere. Von da an brachte ARBOS die Oper in Europa - Hal-
lein, Prag, Dresden, Theresienstadt — und in diesem Herbst — als einziger
dsterreichischer Teilnehmer - bei einem Festival in Montreal zur Auf-
fiihrung. In Kanada war Kimntens Kulturreferent Dr. Michael Ausserwink-
ler zu Gast, am Zustandekommen des Gastspiels war auch Osterreichs Bot-
schafter in Ottawa, Dr: Walther Lichem, ein Kirntner, maligeblich beteiligt.
Und in Kanada lebt auch ein bedeutender Ullmann-Forscher, der Musik-
kritiker und Linguistik-Universititsprofessor Jean-Jacques van Viasselaer.
Ihm verdanken wir diesen Briicke-Beitrag iiber Viktor Ullmann und Petr
Kien, die Opernkomposition aus dem KZ Theresienstadt und eine
Beschreibung der Oper Der Kaiser von Atlantis.

4. Dritter Aufzug

Ein Soldat und eine feindliche Solda-
tin treffen sich auf dem Schlachifeld.
Der Soldat erinnert sich an eine Be-
gegnung mit einem ebenso liebens-
werten Geschipf, allerdings in einer
weit zuriickliegenden Vergangenheit.

Jean-Jucques van Vlasselaer wurde
1942 in Glasgow in Schottland gebo-
ren, wuchs in Belgien und Frankreich
auf und swudierte in Belgien und
Kanada. J.-J. van Vlasselaer ist Pro-
fessar fiir franzdsische Linguistik an
der Carleton-Universitdt in Otawa
und gleichzeitic Musikkritiker fiir Le
Droir in Kanada: er ist Vizeprasident
der International Music Press Asso-
ciation und hat eine Reihe von Schrif-
ten publiziert und Vorlesungen gehal-
ten sowohl iiber Sprachwissenschaf-
ten und Didakiik als auch iiber Musik
und Kulturtranfers.

Im Gegensatz zum Trommler, der sie
zum Krieg aufruft, in dem er ihnen die
Unsterblichkeit verspricht, wird Liebe
zwischen diesen beiden menschlichen
Wesen entlacht, aber auch zwischen
ithnen und der Welt, die sich neuerlich
vor thnen aultut: Schau, die Wolken

Walther Lichem, 1940 in Villach gebo-
ren, wuchs in Klagenfurt auf, studierte
in Graz Jus und Archiiologie, in North
Carolina und nach dem Dr. jur. am
Institur fitr Hihere Studien in Wien.
Seine diplomatische Karriere begann
1966 bei der UNO, von 1976 bis 1980
war er dsterreichischer Generalkon-
sul in Ljubljana, von 1980 bis 1984
Gesandrer in Chile, wirkte dann im
Aufienministerium, beim Europarat
und ist seit 1993 Botschafier Oster-
reichs in Ottawa. Dr. Lichem sprichr
sechs Fremdsprachen, ist verheiratet
und hat vier Kinder.
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sind vergangen...und es wird der Tod
zum Dichter, wenn er sich mit Liebe
eint, Danach gleicht nichts mehr dem
Dagewesenen.

5. Vierter Aufzug

Der Lautsprecher verkiindet eine Re-
volte. Die Rebellen greifen ein Kran-
kenhaus fiir Tot-Lebendige an, Harle-
kin ruft dem Kaiser scine Kindheil in
Erinnerung. Der Trommler spricht von
seiner Allgegenwart; HarleKin antwor-
tet darauf mit einem tragischen Wie-
genlied. In der Zwischenzeit dauert die
Revolte an. Der Kaiser erhiilt eine Pro-
klamation, die von HaB befreit, und
verspricht, mit bloBen Hiinden die ei-
sernen Verschanzungen des Teufels
aufzureifen, Der Kaiser berechnet.
was er an Waffen besitzt, und zweifell
in einem Augenblick geistiger Um-
nachtung an seiner Menschlichkeil.
Harlekin und der Trommler geben die-
sen Gesang wieder, bis Overall den
Spiegel entdeckt. Der Tod, die Ant-
wort auf alles, kehrt zuriick und stellt
sich der Menschheit zur Verfigung.
Allerdings unter der Bedingung, dal
der Kaiser als erster durch den Spiegel
gehen miisse. Overall zogert. Warum
soll er diesen Vorschlag annehmen, wo
er seinem Ziel doch so nahe ist? Er
meint, daf die Menschheit sein Opfer
nicht verdiene. In seinem doppelten
Abschied unterwirft er sich dem Tod,
einerseits versohnt mit der Welt, ande-
rerseits in der Erwartung. sich zu
riichen. Das abschliebende Quartett
(Chor) nennt den Tod den besonderen
Gast in unserem Herzen und ender mit
dem obersten Gebot: Du sollst den
grofien Namen Tod nicht eitel be-
schwdren.

Der Kaiser von Atlantis

Eine Fortsetzung (Die Entstehungs-
geschichte)

Ullmann, der am 8 September 1942
nach Theresienstadt deportiert wurde,
diirfte im Sommer 1943 mit der Arbeil
am Kaiser von Atlantis begonnen ha-
ben. Er beendet den Prolog und die
Aric des Harlekin am 6. September,
den ersten Aufzug am 22. Seplember,
der Rohentwurf der Oper ist am 18.
November fertig. Bis zum 13, Jinner
1944 bleiben noch die letzten Arien
des Todes und des Kaisers, ein Teil des
Finales und kleinere Duetts; eine
Uberarbeitung des ersten und zweiten
Aufzuges erfolgt bis Ende Februar

Cantschacher,

Herbert
Produzent und kiinstlerischer Leiter
von ARBOS — Gesellschaft fiir Musik
und Theater,

Regisseur,

1944, Der AusschuB fiir Freizeitge-
staltung beschlieBt in seiner Sitzung
vom Miirz 1944, dall Der Kaiser von
Atlantis (iibrigens ebenso wie La
Serva Padrona) inszeniert wird, um
die viel zu komplizierte Produktion
der Verkauften Braut, die zuvor schon
ginmal konzertant aufgefiihrt worden
war, zu ersetzen. Die Proben diirften
ab April 1944 stattgefunden haben und
brachten zahlreiche Anderungen mit
sich. Ein letztes maschingeschricbe-
nes Libretto, datiert Mai 1944, blieb
erhalten. Es fanden zahlreiche Ge-
sangsproben sowie zumindest zwei
Proben mit Orchester (wahrscheinlich
die Generalprobe) statt, bis daB die
Produktion und allfillige Auffiihrun-
gen des Werkes selbst von den S5-Ver-
antwortlichen im August oder Anfang
September 1944, knapp vor den To-
desdeportationen in das Vernichtungs-
lager Auschwitz im September und
Oktober desselben Jahres, verboten
wurden.

Ullmann und Kien haben den Kaiser
von Atlantis als ein knappes und ge-
raffles clliptisches Werk, kurz, wie
ihre abgesiglen Leben empfunden.
Das Werk ist deshalb nicht weniger
kraftvoll, ganz im Gegenteil, mit ei-
nem Text, schneidend wie ein Auf-
schrei, und einer Partitur, michtig wie
der Gesang der Seele, wird dicse Wirk
lichkeit in einer Weise, die im Wahr-
haftigen fest verankert ist, bewegt.

Text und Musik, fest miteinander ver-
woben, tragen diese Tragodie des
Wahren durch die Parabel des Kaisers
und des Todes iiber das Zeitliche hin-
aus auf dic Ebene des universellen
Mythos.

Sicherlich, das Werk ist im Schrecken
des Konzentrationslagers von The-
resienstadt entstanden. Der Kaiser ist
Hitler, der Lautsprecher und der
Trommler kénnen wohl als Gobbels
und Goring verstanden werden. Und
es ist wohl so, daB, als Overall seine
Proklamation im Jahre 15 unserer se-
gensreichen Regierung unterzeichnet,
es sich genau um jenen Zeitpunkt zwi-
schen der Erscheinung von Mein
Kampfim Jahre 1924 und dem Beginn
des Zweiten Weltkrieges (1939) han-
delt, Es ist wohl so, daB Harlekin und
das Leben nur noch Erinnerungen
sind. Blisser als die vergilbten Foto-
grafien jener Menschen, die nicht
mehr licheln kinnen; jener Men-
schen, die nicht mehr zwischen den
vergangenen Jahren und Tagen unter-
scheiden konnen. Es handelt sich um
eine fiirchterliche Momentaufnahme
der Zeit und der gestohlenen Erinne-
rung. Es ist wohl so, daB Harlekin der
Jedermann der Lager 15t

Mittlerweile fithren Kien und Ull-
mann, beide am Hohepunkt ihrer
schopferischen Kraft, den Zuhorer bis
zu den letzten Fragen, jener der Erin-
nerung und des Fortdauerns, der Licbe
und des Todes sowie der des mensch-
lichen Schicksals. All dics gelingt
dank der einzigen Mittel, die die exi-
stentiellen Beschriinkungen durchbre-
chen kéinnen: die poetische und vor al-
lem die musikalische Transzendenz.
All dies ist miiglich dank des Sieges
der Form iiber die Materie, wie Ull-
mann in seinem intellektuellen Testa-
ment aus Theresienstadt Goethe und
das Gherto schreibt.

Fir Ullmann, belesen, intellektuell
und selbst Schriftsteller, ist der Kaiser
von Atlantis die Erfilllung seines inne-
ren Weges. Er hat seit 1925 an der
Symphonischen  Phantasie kompo-
niert, in deren drittem Satz fiir Tenor
und Orchester er einen Text von Felix
Braun Der Abschied des Tantalos pri-
sentiert. Vor allem gibt er in der zwei
Jahre nach der Machtergreifung Hit-
lers komponierten Oper Der Sturz des
Antichristen dem Kiinstler und nicht
dem Reichsverweser recht, schafft so

mit das Modell fiir den Kaiser und
setzt sich zum ersten Mal mit dem Na-
tionalsozialismus auseinander. Seit
seinem Eintreffen in Theresienstadt
und in den zehn Monaten bevor er den
Kaiser fertig komponiert, enthalten
seine Kompositionen Klangfiirbungen
voller Vorahnungen, bewegt sich Ull-
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mann im Schnitrerlied (Text von Con-
rad Ferdinand Meyer), im Herbstlied
(Text von Georg Trakl) oder auch im
Miiden Soldaten (Ich bin miide vom
vielen Téten) in Richtung Kaiser. In
seiner Sonate fiir Klavier Nr. 5, die er
im August 1943 beendet, um am Pro-
log der Oper zu arbeiten, nennt er auch
das einleitende Menuent Torentan:,
weit entfernt von der Unterhaltung, die
thm normalerweise in einem klassi-
schen Werk zukommt.

Der Kaiser triigt den Jedermann in
sich und erinnert an die mittelalterli-
chen Totentanze mit gleichen oder
dhnlichen Personifizierungen: Tod,
Kaiser, junges Miidchen und die, leicht
transformiert, von Ullmann erfunde-
nen: Der Ansager wird zum Trommler,
der Ritter wird zum Soldaten, der Ver-
riickte findet sich im Harlekin wieder.
Ullmann fiigt diesen nur den Laul-
sprecher hinzu, eine Figur des sich ab-
zeichnenden technologischen Zeital-
lers.

Aber Ullmann und Kien drehen die
fundamentale Beziehung um: Anstelle
die Menschen unter seine Herrschaft
zu driingen und sie mit der Tatsache ih-
rer Sterblichkeit zu konfrontieren, ver-
weigert der Tod seinen Dienst und er-
richtet so eine von Epidemien und
Morden gebrandmarkte Unsterblich-
keit. Das ist-es, was sie sagen, und
zwar dahingehend, dall der Tod eben
nicht die Geillel ist, sondern der Be-
freier vom Leiden und vom Morden.
Der Tod, der Retler der Menschheit —
und Ullmann fiithrt zum Schlub einen
alternativen Text ein, den er dem Tan-
talos des Felix Braun entnommen hat,
cinen optimistischen Text, der sich von
dem pessimistischen des Librettisten
Petr Kien unterscheidet. Fiir Ullmann
ist der Tod der Verwandler unseres
Schicksals.

Die Weigerung des Todes ist ein
Thema, das Ullmann im expressioni-
stischen Drama Gas von Georg Kaiser
lesen konnte oder im Werk Die weifie
Krankheir (1937) des tschechischen
antifaschistischen Autors Kare| Capek.
Es 1st nicht nur dieser Widerruf, der
dem Kaiser von Atlantis in der Kultur
einer Epoche einen Platz gibt. Sein Be-
reich geht weit dariiber hinaus in die
Philosophie, Religion, selbst in die
orientalische Kultur.

Ullmann, der eine tiefgreifende philo-
sophische Bildung besitzt, nimmt von
Thimeon und von Critias Platos das
Konzepl von Atlantis, das er zwar nur
beschreibt, dessen Entartung er aber

Komponist Viktor Ullmann

auch aufzeigt, Er stiitzt sich im ilbrigen
auf den griechischen Philosophen in
einem feurigen und mutigen Artikel,
den er 1937 nach dem Tod Prisident
Thomas Masaryks. jenes tschechi-
schen Staatsmannes, der sich der
Machtergreifung Hitlers entgegenge-
stellt hat, schreibt. Dieser Artikel Ull-
manns tréigt den Titel Musik und Staat.
Ullmann vertritt darin — Plato folgend
— die Auffassung. dal der Verfall der
Musik den Verfall des Staates auslast
und aufzeigt.

Vom Leviathan des Thomas Hobbes
(1651), der den Krieg aller gegen alle
als Naturzustand des Menschen be-
schreibt, liiBt er sich in einem Text fiir
die sechste Arie des Trommlers inspi-
rieren: Haben in unserer unfehlbaren,
alles durchdringenden Weisheir be-
schlossen, tiberall auf unserem Gebiet
den Krieg aller gegen alle zu verkiin-
den.

Im ersten Aufzug, wo der Tod mit sei-
nem Sibel cin Bild in den Sand zeich-
net, finden wir das Evangelium nach
Johannes, der Jesus mit seinem Finger
in die Erde schreiben liBt, wihrend
ihm eine Ehebrecherin vorgefiihrt
wird. In den Sand schreiben ist das

Texrautor Perr Kien

Zeichen dafiir, nicht iiber die Fehler
der anderen zu urteilen.

Wird nicht am Ende des zweiten Auf-
zuges vom Kaiser ein Zitat aus dem
Brief an die Korinther des Paulus ein-
geschoben: Tod, wo ist Dein Stachel,
Hélle, wo ist Dein Sieg? Und ist nicht
das teils anwesende, teils abwesende
Trio, bestehend aus Overall, Lautspre-
cher und Trommler, das Bild einer per-
vertierten Dreteinigkeit? Ullmann, als
iiberzeugter Anthroposoph, reflek-
tierte sein Judentum durch einen uto-
pischen Christianismus. Sprungbrett
fiir sein geistiges Uberleben, Erdll-
nung des Mysteriums der menschli-
chen Passion.

SchhieBlich gestaltet der in den lvn-
schen und dramatischen Traditionen
des Orients bestens bewanderte Ull-
mann den Kaiser von Atlantis in einer
dem No-Theater dhnlichen Struktur.
Im wesentlichen gibt es zwei Gegen-
spieler (hier: der Tod und der Kaiser),
die in den Rahmen des Uberganges
von der gegenwirtigen in die jensei-
tige Welt gestellt werden. Die Dauer
ist auch kurz, in zwei Tanzeinlagen ge-
ghedert, und Schliisselstellen sind
durch den Einsatz gewisser Musikin-
strumente gekennzeichnet. Schlief-
lich ruft er mittels Zitaten der Alten auf
(bei Ullmann., wie wir ihn gesehen ha-
ben, sind dies literarische. biblische,
philosophische und musikalische Zi-
tate).

In seiner Ahsage an die Diktatur des
Menschen iiber den Mitmenschen
wollte Ullmann durchaus unmiversell
giiltig sein und hat seinen Glaubens-
grundsalz niemals verlassen, nidmlich
jenen optimistischen, von der Ver-
wandlung des Seins, jenen des Sieges
der Well des Geistes. eines Geistes,
dem er die Ewigkeit zuordnet, das
heilit der Erinnerung und ihrer Allge-
genwirtigkeil.

Der Kaiser von Atlantis
Musikalische Betrachtungen

Viktor Ullmann vereint alle Themen
des Kaisers von Arlantis im Prolog und
kreiert daraus eine echte Ouvertiire.
Eine bedeutende Fundgrube fiir ein
vorgewarntes Publikum, wie jenes in
Theresienstadt. Er weist den Rollen,
die das Leben darstellen (Harlekin,
Soldat, junge Soldatin) Terzen zu, dem
Tod die Quarten und dem Kaiser die
Tritonen (vermehrte Quarten). Diese
Identifizierung erlaubt ein iiber den
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Text hinausgehendes vielfaches Ver-
stiindnis, Als  beispielsweise der
Trommler die Proklamation des Kai-
sers verliest, kann man im Hintergrund
die das Schicksal des Diklators besie-
gelnden Quarten hiren. Als am Ende
des ersten Aufzuges der vom Toten
miide Tod seinen Sibel bricht, um
durch diese Gesle seiner Macht zu ent-
sacen, verkiindet uns die Musik durch
Doppelquarten das Gegenteil. Ull-
mann geht noch weiter. Wenn man die
umfassende tonale Struktur der Oper
analysiert, entdeckt man in dem Werk
bis zur Zisur (Ane des Kaisers: Halle,
wo ist Dein Sieg?), dal} die Intervalle
in Tritonen gehalten sind (durch die
der Kaiser die Oberhand gewinnt), im
zweiten Teil jedoch sind es Quarten
(das heilBit. dal der Tod dominiert).

Insgesamt gibt es wahrhaftes Spiel mit
melodischen. chromatischen Hinwei-
sen. Ullmann setzt zahlreiche Zeichen,
Orte des Erinnerns und des musikali-
schen Nachdenkens. Das erste Leit-
motiv, das sowohl dem Kaiser wie
auch dem Lautsprecher (Trompeten-
fanfare) dient, stammt aus einem
aullerordentlich bedeutsamen Werk
der Zwischenkriegszeit, nimlich aus
Asrael, einer Symphonie von Josef

Suk, die eines der nationalen Symbole
der ersten tschechischen Republik
(1918-1938) war und bei Staatsbe-
grilbnissen gespiclt wurde. Asrael,
dem Todesengel, eine Art biblischer
Walkiire, weist Ullmann einen umge-
kehrten Wert zu.

Mit dem zweiten Motiv des Kaisers
kehrt Ullmann zum Reichsverweser
(Regenten) seiner Oper Der Sturz des
Antichristen zuriick, die, 1935 kompo-
niert, der visioniire Prolog des Kaisers
von Allantis gewesen sein diirfte, Die-
ses Selbstzitat manifestiert die Konti-
nuitiit seines kiinstlerischen Schaffens,
welches, aul humanistischer Spiritua-
litiit beruhend, sich logischerweise je-
der Diktatur widersetzen mub.

In der Arne des Harlekin (zweite
Szene) Die ganze Welr ist kunterbunt
kommlt eine Melodie vor, die kaum
veriindert dem Lied von der Erde von
Gustav Mahler, dem Ullmanns vollige
Bewunderung gilt, entnommen ist. Et-
was spiiter, im Duert Harlekin — Tod
(vierter Aufzug), kommt duberst ver-
feinert ein Motiv aus dem Requiem
Antonin Dvofiks vor — Sinnbild des
tschechischen Nationalismus, Das
darauffolgende iuferst riskante Zitat,
notwendigerweise chromatisch trans-

formiert, fiihrt seinen Ursprung auf die
kroatische Volksmusik zuriick. Es ist
von Josef Haydn enthehen, und zwar
dem langsamen Satz seines Quartetts
in D-Dur, op. 76 Nr. 3, nachdem es die
Kaiserhymne der dsterreichisch-unga-
rischen Monarchie gewesen war (Gotft
erhalte!) und in der Nationalhymne
Deutschland iiber alles teilweise von
den Nazis iibernommen wurde. (Ubri-
gens, das Uber alles und Overall 1881
keinen Zweifel mehr iiber den Ur-
sprung des Namens des Kaisers und
der so verarbeitelen Melodie aufkom-
men.)

Und dieses Zitat kommt genau dann
vor, als der Trommler 1im Namen des
Kaisers den Krieg aller gegen alle ver-
kiindet (sechster Aufzug).

Betrachten wir nochmals (14. Szene)
das Schlaf’, Kindlein, schlaf', von
Harlekin — eine Variation des deut-
schen Wiegenliedes Schlaf’, Kind-
chen, schlaf'— oder wiederum die Ab-
schiedsarie des Kaisers (17, Aufzug)
mit dem letzten Satz der Phantasti-
schen Symphonie von Ullmann (1925)
oder iiber cine Arie der Kantate von
Johann Sebastian Bach, wo er Es ist
genug! in Erinnerung ruft, das im
Oratorium Elijah von Mendelssohn

Goethe und Ghetto

Bedeutende Vorbilder prigen den fol-
genden Generationen ihren Habirus,
ithren Lebensduktus auf. So scheint es
mir, dall die Haltung des getnldeten
Europiiers seit 150 Jahren von Goethe
bestimmt wird in allem, was Sprache,
Weltanschauung, Verhiltnis des Men-
schen zum Leben und zur Kunst, zu
Arbeil und Genuf} ist. Ein Symptom
dafiir ist, dafl sich jeder geme auf
Goethe beruft, sei die dialektische
Ideologie noch so verschieden. (Der
zweite grobe Einflub, gewissermaben
die Antithese, dic Gegenstrémung,
kommt von Darwin und Nietzsche.)

So schien mir Goethes Maxime: Lebe
im Augenblick, lebe in der Ewigkeit
immer den ritselhaften Sinn der Kunst
eanz zu cnthiillen. Malerei entreifit,
wie im Stilleben das Ephemere, ver-
giingliche Dinge oder die rasch wel-
kende Blume. so auch Landschafl,
Menschenantlitz und Gestalt oder den
bedeutenden geschichtlichen Augen-
blick der Vergiinglichkeit, Musik voll-

zieht dasselbe fiir alles Seelische, fiir
die Gefiihle und Leidenschaften des
Menschen. fiir dic Libide im weitesten
Sinne, fiir Eros und Thanatos. Von hier
aus wird die Form, wie sie Goethe und
Schiller verstehen, zur Uberwinderin
des Stoffes.

Theresienstadt war und ist fiir mich
Schule der Form. Frither, wo man
Wucht und Last des stofflichen Lebens
nicht fiihlte, weil der Komfort, diese
Magie der Zivilisation, sie verdringte,
war es leicht, die schiéne Form zu
schaffen. Hier, wo man auch im tigli-
chen Leben den Stoff durch die Form
zu iiberwinden hat, wo alles Musische
in vollem Gegensatz zur Umwelr
stcht: Hier ist die wahre Meister-
schule, wenn man mit Schiller das Ge-
heimnis des Kunstwerks darin sieht:
den Stoff durch die Form zu vertilgen
— was ja vermutlich die Mission des
Menschen tiberhaupt ist, nicht nur des
disthetischen, sondern auch des ethi-
schen Menschen.

Von Viktor Ullmann

Ich habe in Theresienstadt ziemlich
viel neue Musik geschrieben, meist
um den Bediirfnissen und Wiinschen
von Dirigenten, Regisscuren, Piani-
sten, Singern und damit den Bediirf-
nissen der Freizeitgestallung des
Ghettos zu geniigen. Sie aufzuzihlen
scheint mir ebenso miifiig wie etwa zu
betonen, dafl man in Theresienstadt
nicht Klavier spielen konnie, solange
es keine Instrumente gab. Auch der
empfindliche Mangel an Notenpapier
diirfte fiir kommende Geschlechter
uninteressant sein. Zu betonen ist nur,
daB ich in meiner musikalischen Ar-
beit durch Theresienstadt gefordert
und nicht etwa gehemmt geworden
bin, dall wir keineswegs blob klagend
an Babylons Flissen sabien und dal
unser Kulturwille unserem Lebenswil-
len adiiquat war; und ich bin tiberzeugt
davon, dal} alle, die bestrebt waren, in
Leben und Kunst die Form dem wi-
derstrebenden Stoffe abzuringen, mir
recht geben werden.

20 DIE BRUCKE



wiederaufgenommen wird und dessen
klare Aussage dhnlich den Vier ernsten
Liedern von Brahms und dem Adieu
im Lied von der Erde von Mahler ist.

SchlicBlich fait das Finale den
beriihmten Lutherischen Choral Eine
feste Burg ist unser Gott zusammen,
wodurch Ullmann seine erweiterte
Geistigkeit in Erinnerung ruft, aber
auch noch verfeinert zwei jiidische
Komponisten ehrt, die dieses Thema
in ithren Werken verwendet haben:
Meyerbeer in der Oper Die Hugenot-
ten und Mendelssohn in seiner fiinften
Symphonie Die Reformation.

Um alles, was er zu sagen hat, auszu-
driicken, schopfl Ullmann aus zahlrei-
chen Quellen, bedient sich des Gesan-
ges — Solo, Duett, Trio, trockenen Re-
zitativ, der Komposition —, benutzt Po-
lyphonie, traditionelle Formen sowie
avantgardistische TFormen bis zum
lazz, zum Shimmy und zum Foxtrott.
All das in einer perfekten Einheit der
Tonfiihrung, mit einem Elan, der das
Werk von der Fanfare des Asrael bis
zum lutherischen Choral fiihrt, bis ins
Innerste des Dramas, cine Verbindung
von mittelalterlicher Allegorie und po-
litischem Kabaretl. All das ohne die
geringste Spur von Pathos, ohne auch
nur eine Note zuviel, ohne — auch nur
den geringsten — psychologischen
Umweg: eine Musik der Seele, klar
wie der Mut und das Mitgefiihl, gebaut
auf der Erinnerung an eine Zivilisation
und Schopferin moglicher Zukunften.

Viktor Ullmann

Viktor Ullmann erblickte am 1. Jinner
1898 in der Berggasse 18 im Altstadt-
viertel von Teschen, einer damaligen
Garnisonsstadt der Osterreichisch-un-
garischen Monarchie, heute an der
tschechisch-polnischen Grenze gele-
gen (Tesin, Czeszyn), das Licht der
Welt.

Sein Vater Maximilian, ein 6ster-
reichischer Offizier, Hauptmann, spii-
ter Oberst mit den Aufeaben eines Ge-
nerals, wird am Ende des Ersten Welt-
krieges in den Adelsstand erhoben und
Baron ven Tannfels genannt. Seine
Mutter, Malvine, ist die Tochter eines
beriihmten Wiener Juristen, stamml
aus einem hochst kultivierten Milieu
und besitzt eine stark ausgepriigte Per-
sonlichkeit.

Im Jahre 1909, nach Abschluf der
Volksschule in Teschen, begibt sich
Viktor mit seiner Mutter nach Wien,
um dort das Rasumowsky-Gymnasium
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Viktar Ullmann, gezeichnet von Petr
Kien

zu besuchen. Ullmann st musikalisch
begaht. Er erhiilt von Josef Polnauer,
einem Schiiler der ersten Generation
Arnold Schitnbergs, Klavierunterricht
und dirigiert sein erstes Konzert (Mo-
zart, Schubert, Johann Strauf}) im Al-
ter von 17 Jahren. Am 4. Mai 1916 be-
steht er die Matura, und einen Monat
spiter wird er als Freiwilliger in die
Artillerie der k. k. Armee aufgenom-
men. Die Kriegsjahre 1917 und 1918
verbringt er an der italienischen Front,
wird zum Leutnant der Reserve befor-
dert und mit einer Tapferkeitsmedaille
fiir seinen unerschrockenen, mutigen
und beispiclhaften Einsatz ausge-
zeichnet. Gleichzeitig ist er aber von
der Sinnlosigkeit des Krieges uber-
zeugt. Im Herbst 1918 und im Friihjahr
1919 belegt er (wohl unter einem ge-
wissen viiterlichen Druck) Vorlesun-
gen an der Juridischen Fakultdt der
Universitit Wien, aber auch zwei der
beriihmten  Kompositionsseminare
von Schonberg.

Im Mai 1919 heiratet er Hals iber
Kopf, verlidbt Wicn und ldBt sich in
Prag nieder. um sich ganz der Musik
zu widmen, 1920 wird er Chorleiter
und Repetitor am Neuen Deutschen
Theater (heute die Prager Staatsoper)
und wird 1921 zum Kapellmeister er-
nannt, eine Stelle, die er his zum Ende
der Opemsaison 1927 innehat. Dort
verbindet ihn sowohl eine enge Zu-
sammenarbeit mit  Alexander von
Zemlinsky, dem Komponisten und mu-
sikalischen Direktor der Oper, fiir den
er unter anderem die Gurrelieder (Juni
1921) bearbeitet, als auch mit dem Pia-
nisten und Pidagogen Heinrich Jalo-
wetz aus dem Kreis Schonbergs.

Von 1919 bis 1925 arbeitet Ullmann
an einem Dutzend Kompositionen,
darunter vor allem eine Symphonische

Phantasie und Musik fiir den Kreide-
kreis, und an seiner ersten Version der
Variationen und Fuge iiber ein Thema
von Schénberg, die von Publikum und
Kritik begeistert aufgenommen wird.

1927 wird der junge Musiker zum Mu-
sikalischen Direktor und Chefdirigen-
ten am Opernhaus in Aussig erannt,
eine Stelle. die er withrend der Saison
1927/28 innehat. Er bringt dort das
ganze Repertoire, auch Zeitgendssi-
sches (Wagner, Strauss, Mozart, Kre-
nek) zur Auffilhrung. In dieser Zeit
nimmt auch sein Interesse fiir das an-
throposophische Gedankengut einen
immer bedeutenderen Platz ein. Nach
nur einer Saison verliBt er Aussig,
kehrt nach Prag zuriick, komponiert
unter anderem ein Concerto fiir Or-
chester nach der Biithnenmusik [fiir
Peer Gynt und erhélt von 1929 bis
1931 am Ziircher Stadttheater ein En-
gagement als musikalischer Direktor.

Seit 1929 ist Ullmann Mitglied der
Anthroposophischen  Gesellschaft.
Das Komponieren gerit in den Hinter-
grund. Von 1929 bis 193] unterbricht
er seine musikalische Titigkeit ginz-
lich, da er mit seiner Frau die Anthro-
posophische Biicherei am Charlotien-
platz. in Stuttgart iibernimmt. Als die
Nationalsozialisten in Deutschland an
die Macht kommen, kehrt er in die
Tschechoslowakei zuriick, um seine
zweite Prager Laufbahn zu beginnen,
die sehr unterschiedlich von jener der
zwanziger Jahre ist, Ohne festes Enga-
eement, in einem zuerst unterschwel-
ligen, dann spiter (riumphierenden
Klima des Nationalsozialismus wid-
met sich Viktor Ullmann wieder der
Musik (mit Alois Haba) und dem
Komponieren (Liederzyklen, ein Con-
certo. Kammermusik). Er unterrichtet
(an der Masarvk-Volkshochschule), ist
als Radiomitarbeiter und als Kritiker
(fiir die Bohemia und das Prager Tag-
blatr) vitig.

Zweimal, 1934 und 1936, wird sein
grobes Talent von der sehr anspruchs-
vollen Jury des Hertzka-Preises er-
kannt. Die Bedeutung dieser Aus-
zeichnung ist vergleichbar mit jener
des Grammy fiir zeitgentssische Mu-
sikalische Schopfungen. 1934 wird er
fir scine zweite Fassung der Schon-
berg-Variationen ausgezeichnet, 1936
fiir seine Oper Der Sturz des Antichri-
sten, ein Werk voll von disteren Vor-
ahnungen. Im April 1938 unternimmt
er seine letzte Reise als freier Mensch,
um in London an einem Festival Neuer
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Musik (fGNM) eilzunehmen, wo sein
zweites Quartett aufl dem Programm
steht. 1939, nach der Machtiiber-
nahme der Nazis in Bohmen, widmet
er sich der Vertiffentlichung seiner ei-
genen Kompositionen.

Am 8. September 1942 wird er in ei-
nem Transport mit 1995 anderen Un-
gliicklichen in das Konzentrationsla-
ger Theresienstadt (Terezin) gebracht,
wo er kiinftighin an der Freizeitpestal-
fung des Konzentrationslagers teil-
nimmlt. Er organisiert dort unter un-
vorstellbaren  Lebensbedingungen
Konzerte (und zwar die des Studios
Neuer Musik und die des Collegium
Musicum, die der Musik der Renais-
sance gewidmet sind), er unterrichtet,
begleitet am Klavier. dirigiert und re-
#ensiert die in Theresienstadt gegebe-
nen Konzerte (26 Artikel sind davon
erhalten). Er komponiert schlieBlich
80, wie er ¢s nie zuvor getan hat. In nur
24 Monaten erschafll er 22 Werke,
darunter das Libretto fiir eine Oper
iiber das Jeanne-d’ Arc-Thema. Unter
diesen Schopfungen befinden sich
zwei absolute Meisterwerke, das Me-
lodrama Die Weise von Liebe und Tod
des Cornets Christoph Rilke und eine
Oper Der Kaiser von Atlantis.

Viktor Ullmann wird am 16. Oktober
1944 von Theresienstadt nach Ausch-
wilz deportiert und dort zwei Tage spi-
ter ermordet.

Petr Kien

Petr Kien ist der Librettist der Oper
Der Kaiser von Atlantis, Er kommt in
einer biirgerlichen Familie assimilier-
ter Juden Béhmens zur Well. Dieser
auBerordentlich Begabte, der sich
ebensogut in der Malerei wie in der
Poesie auszudriicken vermag. wird
Ende Dezember 1941, erst 23 Jahre
alt, direkt von der Kunstakademie in
Prag mit dem zweiten sogenannten
Aufbaukommando  nach  Theresien-
stadt deportient.

Es ist Petr Kien zu verdanken, daB wir
cinige der avsdrucksstirksten Skizzen
sowohl vom Komponisten wie auch
von manchen anderen Musikern in
Theresienstadt besitzen. Er ist es, den
die Einwohner dieses zeitgendssi-
schen Atlanris Tag fiir Tag seine Staf-
felei auf dem Marktplatz unter den Fe-
stungsmauern oder vor irgendeinem
iiberlebenden Maronibrater aufstellen
sehen. Thomas Mandl sagt, dall er mit
geradezu mozarthafter Leichtigkeit an

seinen Bildern arbeitete. H. G. Adler
beschreibt seine Bilder als in erfri-
schender Weise naiv, phantasievoll
und unberiihrt. Seine Malerei bringt
jenen freundlichen, bewundernswer-
ten und frohlichen Jungen zum Aus-
druck, der er von Natur her war. Seine
Darstellung des Ghettos ist im Gegen-
satz zu jener Frittas oder Ungars nicht
ankligerisch.

Im Gegenteil — seine Schriften spie-
geln das Leiden und den intellektuel-
len Pessimismus der Zeit wider, in der
sie geschaffen wurden. Dies beweisen
seine Gedichte, doch vor allem die
letzte Szene des Kaisers Abschied, das
Libretto, welches er fiir die Oper Ull-
mianns schreibl und wo er sagt, dald der
Tod des Menschen die Bedingung fiir
das Gliick der Erde sei.

Alice Herz-Sommer schreibt, dall sein
Libretto sogar besser sei als die Musik
Viktor Ullmanns.

Petr Kien gehirt wie Viktor Ullmann
dem Ostrransport vom 16, Oktober
1944 an. Auch er diberlebt Auschwitz
nicht. Den Spuren Franz Kafkas fol-
gend. hatte dieser Maler des Lichtes,
so wie Samuel Beckett und E. M.
Cioran, Vorahnungen vom Ende die-
ses Jahrhunderts.
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