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ARBOS, spoleénost pro

hudbu a divadlo z rakouské-

ho Klagenfurtu, se u néas

predstavila prozatim tfikrat

s velmi rdznymi projekty

i vysledky. Poprvé v zafi
1993 repr ivni | i terezin-
ské verze Ullmannovy opery Cisaf
Atlantidy v sugestivnim prostoru mau-
zolea pamétniku na Vitkové. Podruhé
vloni v Fijnu velmi problematickym pro-
vedenim opery Hanse Krasy Brundibar
v Branickém divadie. Potfeti hned zahy
zajimavym tfidiinym projektem sarajev-
ského bosenského literata DZevada
Karahasana, uvedeném bohuZel ve
velmi nevhodném pFedvano&nim termi-
nu. Na prvnim veéeru se nas divakd
sedlo v syrovém sale Narodniho domu
na Smichové pét, odménou nam bylo
apelativni pfedstaveni Zp&vu blaznd
v Evropé, pfi kterém se paradoxné nej-
vic nadfel sam reZisér a umélecky
vedouci ARBOSu HERBERT GANT-
SCHACHER: obleéeny do rybafského
gumového obleku déle jak hodinu

Zum Beispiel

posunoval po parketach diouhou pra-
mici, plné naloZenou Sesti lidmi, a my
divaci krouzili kolem ni stejné, jako
kdyZ stfedovéci zeviouni okukovali
blazny, odstranéné ze slusné spoleé-
nosti na plovouci ghetto. Gantschacher
se od roku 1987 zabyva projektem
Nového hudebniho divadla, ktery
v roce 1991 vyuistil do zaloZeni ARBO-
Su, u nas spolupracoval s Operou
Furore a s Michalem Cabanem.
V dohledné dob& by mél v Divadelnim
dstavu predstavit videoprojekce najdi-
leZitéjgich inscenaci ARBOSu. V jakém-
si nejstruénéjsim vymezeni programu
najdeme mimo jiné scénickou koncert-
ni éinnost, divadlo mladych, koncerty
v divadle, divadlo neslySicich, vizuali-
zaci riznych druhd uméni, zdivadelné-
ni vystavnich prostor. Tedy program
navazujici na mnohé pfedchidce
a znovuobjevujici véci pozapomenuté
a pro nas moZna i trochu okoukané - a2
na vizi Nového hudebniho divadia.

Nesouvislé povidani se neslo ve zna-
meni pfiklad. SnaZill jsme se ponékud
chaoticky pojmenovat véci do znaéné
miry intuitivni a souvislosti moZna
nahodné, moZna zasadni. Proto se roz-
hovor ob&as zvrtne v deli, doufam
vEak, Ze zajimavy monolog.

Jak vznikl ARBOS, jaké ma plany
a cile?

Zpév bldzni v Evropé

dilem skupiny muzikantd, skladateld, diri-
gentd, vytvarnikd. Jako reZisér v tradiénim
divadle mam producenta a zazemi divadia
a jsem néjak zafazen do stavajiciho mecha-
nismu. Slo nam také o to, aby tvorba nabyla
dilem profesionainé vydéleného jedince (byt
v konkrétni praci samoziejmé mame vyme-
zené Okoly a umélecké pravomoci), ale aby
vie vychazelo ze spfiznéni lidi, coz je zase
pfimér stromu se spoustou kofend a vétvi,

Jak se ti spfiznéni pfes statni hranice
vibec nasli?

Viechno se vyvinulo v béhu let. Nena-
zval bych to skupinou, spiSe zajmovym
spoleéenstvim. Vétsina spolupracovniki
pochézi ze salcburského zemského diva-
dla, pfestoie se nase cesty ob&as rozedly

Herbert Ganischacher Snimek archiv

- tfeba scénograf Erich Heyduck je nyni
v Drazdanech. Az do vzniku ARBOSu
jsme se setkavali v béZné spolupraci, pak
se okruh postupné rozsifoval, pfibyla
drazdanska kostymni vytvarnice Eva
Maria Schdn, choreograf Michal Caban
z Prahy, dramaturg DZevad Karahasan
uprchly ze Sarajeva. Zrodem ARBOSu
pohyb setkévani a rozchod( nezanikl, ale
pfirozené pokratuje dal. Vidycky pfitom
jde o spojeni zdjmu a myslenky, | kdyz
vlastné navim, co byva dfiv - zda zdjem se
satkat a pak hledat, co by z toho mohlo
byt, nebo naopak.

Co je pro vds ona myslenka a jak
souvisi s hudebnim divadlem, které
vétsinou byva ve svych projevech
znaéné konzervativni?

gindlni verze Ullmannova Cisafe Atlantidy.
Nikocho do té doby nenapadlo, Ze by se
s tim dalo né&co délat, nikoho to nezajima-
lo a mozZna to ani nikdo neznal. To je zase
jeden pfiklad. Dal$i budeme realizovat
letos - minimalistickou operu anglického
skladatele Michaela Nymana (v listopadu
1994 uvedlo jaho postmodemi operu kul-
turni oddéleni italského velvyslanectvi
v Praze). Ten ziskal zajimavy pfibéh od
jednoho newyorského psychologa a jeho
téma se stalo ndzvem: MuZ, ktery si spletl
svou Zzenu s kloboukem. Klinicky pfipad,
ktery se opravdu stal a psychologova dia-
gnoza znéla: amnézie mozku. Pacientem
je profesor hudby a psycholog zjisti, Ze
kdyZ v rozhovorech s nim dojdou k hudbé,
pacientovy deficity jednani a mysleni jsou
pryé. Pomoc je v hudebni terapii.

Co vSechno tedy pod vase vymezeni
hudebniho divadla spadd?

Dal3i ze Skaly nadich zajmu je tzv. scé-
nicky koncert, ve kterém se snazime kon-

by se mélo hrat v celém prostoru, aby se
uplatnila dimenze pfib&hu v jeho prostoru
a Ease. Bylo nutné divaky obléct do spe-
cidlnich teplych odévd a dopravit je do
nadmofské vysky 2300 metrd, pfistupné
pouze lanovkou a uzkokolejkou. Divaci
z hluku viedniho dne vstupuji do vysoko-
horského ticha, které si nejvic uvédomi
uvnitf hraze, protoZe tam kape voda. A po
pfedstaveni se z ticha vraceji do hluku
viadniho ruchu.

Néco podobného jsme zaZili u Cisafe
Atlantidy v Zizkovském mauzoleu - | tam
$lo o jakousi pout. A nebylo to jenom
putovani od Rudolfina na Vitkov, ale byla
to pout' od byvalého bunkru v Klagenfurtu
(svého &asu velitelstvi nacistd, dnes
zaplatpanbih divadla) do salcburskych
tzv. salin, kde pracovali vézni na nuce-
nych pracich, a odtud do daldiho mista
mocenskych mechanismd, na Vitkov
s Gottwaldem, ale i s reminiscenci na
slavnou husitskou bitvu.,

spolecnosti pro hudbu
a divadlo ARBOS

certni hudbu, pokud v ni najdeme drama-
tické jadro, uvést v uréité scénické podo-
b&. Takovym pfikladem miZe byt pisfiovy
cyklus pfedéasné& zemfelého jihotyrolské-
ho basnika Norberta C. Kasera Kfizova
cesta, zhudebnény souéasnym mnichov-
skym skladatelemn Antonem Prestelem.

Zviast nas viak zajimaji tzv. inscenova-
né prostory. Vychdzime z poznéni, Ze
zlata éra divadla skonéila na pfelomu sto-
leti, coZ kenec koncd plati | pro hudbu
(ovéem to neznamena, Ze by se dnesni
doba neméla pro hudbu a divadlo opét
stit zlatou). Divody vidim v technickém
pokroku - pfisel film, rozhlas, televize,
video, CD pfehravade a tak ddle a tak
dale - a na konci je Internet. A tohle
véachno konkuruje divadelnim myslen-
kdm, seikaniin a napaddm. Froto se sou-
éasné divadlo nemize omezit jen na
Kukatkové jevisté, proto néds zajima nejen
proé hrajeme urditou hru, ale také v jakém
prostoru. A ne pioto, aby to bylo spekta-
kularni. DOvodem je napad, myslenka
a jejl vyjadfeni.

Mste piiklad?

Mam, Kar (=ledovcovy kotel). Zakladem
byl autenticky pfibéh z pocatku stoleti:
z horské vesnice odesel do Alp muz
a jeho Zena dekd padesdt let marné na

Prostor opery »Kar= ve vysokohorské pfehradni hrdzi
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Vétsina divadel v Rakousku nese
v nazvu oznacéenl ,sklepni®, ,zemské",
Jhradni®. Jelikoz nejsme zamérné ani
jedno z nich, chtéli jsme uz nazvem vyjad-
fit uréitou specifiku naseho programu.
Slovo ,arbos” pochazi z feétiny a zname-
n& strom, a pro nas ma i vazby literarni
a hudebni. Estonsky skladatel Arvo Part
(jistd podoba jména s Arbos) vytvorfil
hudebni teorii, v ni2 hlasa, Ze je tfeba vra-
tit se k podstaté a nechat znit jen to nejpo-
tfebné&jsi. Literamni vazba vede pfes Tar-
kovského denik, v némZ je popsdan zajima-
vy pfib&h: Stary mnich fekne mladému
mnichovi - vezmi tento uschly strom,
odnes ho na kopec, tam ho zasad a zalé-
vej. Mlady mnich to vykond, i kdyZ se
neda predpokladat, 2e by se uschly strom
znovu zazelenal. Ale jednoho dne pfijde
na kopec a strom je v plném kvétu.

Tuto koncepci jsem nevytvofil sam, je

Hudebni divadlo je jenom &asti nasi
Jdeje”. Délame napfiklad i jeho Gplny pro-
tipél - divadlio neslySicich. Coz na prvni
pohled vypada paradoxné, leé ukazuje se,
Ze oboje mize dobfe koexistovat. Pojme-
novali jsme to ,nové hudebni divadlo*
a nasi hlavni intenci je vytvorit prostor pro
soucasné zijici komponisty a libretisty.
Vychozim bodem je hledani tématu, niko-
liv sestavovani repertodru. Vychodiskem
tématu je bud pfib&h, nebo hudebni mys-
lenka. Vlastné |épe feéeno, hudebni pfi-
béh. Ten vznikne ze skladatelova napadu,
v jehoZ duchu by chté&l vytvofit hudebni
divadlo. Ale zase jen napfiklad. V této
souvisloti je tfeba jesté dodat, Ze existuji
soucasnici Zijici, ale také nezijici. Tento
pfistup napfiklad zahrnuje hledani dél
v némeckém jazykovém prostoru, ktera
byla z dfivéjSka nepravem zapomenuta.
Toho druhu je prvni rakouské uvedeni ori-

Snimek HERBERT HUBER

jeho navrat. AZ po padesati letech jeho
télo v horach najdou. Samozfejmé, Ze se
to dalo realizovat v tradiénim prostoru, ale
zajimavym zplusobem do toho vstoupil
mecenés. Kdy2 hovofim s potencidlnim
mecendsem (je to lepsi oznadeni nez
sponzor), tak s nim zasadné nemluvim
o penézich. To neni zajimavé. Ale i s nim
mluvim o myslence, zaméru a zéjmu
a pravé z takového rozhovoru vzeslo
feseni tématu: mecenas viastnil vysoko-
horskou pfehradu a nabidl prostor uvnitf
pfehradni hraze! Nabidka prostoru a objev
pribéhu se éasové Stastné protnuly a zase
se neda fici, co bylo dfiv. Prostor mé
naprosto fascinoval; vnitfek holé betonové
prehrady, do kterého vyéuhovaly holé
skaly podioZi, které mohly pfedstavovat
horu. | pro skiadatele Herberta Lauerman-
na znamaenal velky dozvuk prostoru vyzvu.
Vaichni nakonec dosli k pfesvédéeni, Ze

U néds jste hrali Ullmanna, Krdasu
a ted’ Karahasana. Je v tom védomé
hledéni evropského duchovniho pro-
storu?

Ano, jisté. A zase vztah tématu a setka-
ni: tfi tydny pfed zapoéetim zkousek na
Ullmanna se znenadani v Klagenfurtu
objevil Karahasan. To se v prvni chvili
mohlo zdat nahodné, ale uréitd v tom byla
funkce a nutnost. Ddrrenmatt krasné defi-
noval ndhodu jako néco, co na élovéka
pfipadne. U Ullmanna mé fascinovalo, Ze
Zil a tvofil v Praze, ale napiiklad Cisafe
psal v néméiné. Karahasan je muslim
a Ullmann Zid - zase uréita koresponden-
ce. A ta uz je sama o sobé uréitou ideou,
kterou je moZno zkoumat v makro i mikro-
kosmu.

Jak tyto projekty financujete?

Principialng v Rakousku existuje trvald
subvence z vefejnych a stétnich prostfed-
ki a pak podpora jednotlivych projektd -
sem spadd dobrovoing ARBOS. Usiluje-
me o finanéni podporu pfipravy a prvni
faze provozu po premiéfe. A v urditém
momentu pfestanou téci vefejné penize
a projekt mizZe byt vrZen na volny umélec-
ky (to zdOraznujil) trh. A pak jsou daldi tfi
cesty k financim: soukromé penize, ko-
operace a prodej pfedstaveni. V souasné
dobé se kdekdo velkohub& ohani kultur-
nim sponzoringem, ale tyka se to vic oslav
po premiéfe nez podpory viastniho uméni.
Proto kdyZz hovofim se zdstupci podniki
nebo bank, nikdy nemluvim o sponzorin-
gu, ale o kulturnim marketingu. A ten je
mo2ny pouze na zakladé diavéry mezi
dvéma p Y. podporc I a umél-
cem. Jadrem filosofie kultumiho podnikani
vaak musi zlstat onen vztah z4jmu a my3-
lenky. Dospél jsem k poznatku, Ze rozho-
duji dva podstatné faktory. Bez podpory
z vefejnych penéz neni jakakoliv produkce
v principu moZna. A druhy faktor - soukro-
mi podnikatelé poskytnou podporu jenom
tehdy, kdyZ zaroven existuje podpora
vefejna. Znam i z Ameriky, Ze potvrzeni
vefejnych prostfedkd je pro producenta
prukazem k jednani se soukromym sekto-
rem.

Dalo by se pfibliZné fici, faky je podil
statnich ¢&i vefejnych a soukromych
penéz ve vasich projektech?

Je to velmi obtizné a rizné pfipad od pfi-
padu a rok od roku. Napfiklad na inscenaci
Arvo Parta jsme pro prvni rok ziskali 80 %
prostfedkl z vefejnych penéz a 20 % byly
vlastni pfijmy a sponzofi. Za rok nato jsme
inscenaci prodali rakouskému rozhlasu
a udélali dobry umélecky obchod. A pomér
penéz se otodil. V nejhrubsim priméru se
pohybujeme od poméru 70 % vefejné
a 30 % soukromé a2 po 40 % vefejné
a 60 % soukromé.

Jaky ohlas jste zaznamenali u nas,
doma a jinde v Evropé - da se to srov-
nat?

Vidycky hledame néjaké propojeni mezi
projektem a zemi, kde ho uvadime, a tim
rezonanci viastné ovliviiujeme. Sméfujete
asi k propadu Brundibara u prazskeé kriti-
ky, ale kdybych to srovnal s fotbalem, pak
divaci v Klagenfurtu jsou domaci fanousci,
v Praze jsme hostovali a v Némecku hrali
na neutrdlnim hiisti. Rozdily v kritickych
ohlasech jsou vZdycky, ale pro nas dobra
kritika neni jenom ta pochvalna.
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